ASSOCIAZIONE CICONOSCIULa
con decreto no. 41/13.500-D
del 12.07.1999 della

Grunta Regronale del Veneto

NS RS

Programma UNESCO
Comitati Privati Internazionali
per la Salvaguardia di Venezia

THE VENICE INTERNATIONAL FOUNDATION — GIUGNO 2002 — NO. 10

Ca’ Rezzonico, Dorsoduro 3136 — 30123 Venezia tel. & fax +39 041 2

1840 e-mail veniceinter@rin.ir

amminare a Venezia é un grande privilegio. Quando sono in

citta non imizio mai la mia attivita senza aver camminato al-

mieno per un'ora e anche pis, quando posso. 1l mio itinerario non
¢ mat lo stesso, dipende dalle commissioni che mi prefiggo di assolvere du-
rante questo mio peregrinare tra calli, campi e campielli, pracere del corpo,
rifugio per anime sognanti.

Conasco Venezia ¢ ne colgo i cambtamenti in dirvetta: vedo se 1 gabbia-
nr vincono sur preciont, vedo se le immondizie sono state raccolte, vedo se
un ponte ha bisogno di essere aggiustato o se stanno vifacendo una riva e
quanto tempo ci mettono a pulive un canale. Vedo le cosiddette “cicche
americane” incastonate in ogni dove, manto di gomma appiccicaticcio e
schifoso che deturpa i marmi. 1 masegni. i mosaici, i legni di antichissi-
ma cta e fascino inestimabile. 11 famoso “ponte delle cicche”, simbolo per-
lomena di buon senso ¢ vispetto, dove é andato a finire? Vedo purtroppo
anche le invasion: di ogni genere: le “navi citta” che vamitano turisti
smarriti, emigranti che cevcano di sopravvivere come possono ¢ povers di-
sperati alla ricerca di un gabinetto e, al limite della sopportazione, cerca-
re di nascondersi in qualche calle accogliente ¢, quindi disperatamente

maleodorante pos, in attesa solo di un'alta marea purificante.

Osservo ormai tutto questo con antica
abitudine: ora all'odore di pesce frit-
1o st comincia a mescolare un profu-
mo di rose selvatiche accuratamente
potate da mani esperte ¢ amorevoli,
di pitosforo che sbuca dar muri di
cimta di piccoli o grandi gravdini
nascosti straboccanti di orientaleg-
granti sapori. Bancarelle di frutta ¢
verdura sommerse da gonfi gelsomini
che crescono da piccolissime crepe tra
un masegno e 'altro. Balconi ricol-

mi di lavanda, di petunie, di fucsie,

di rosmarino e salvia. E ancora i

(11 Campo Santa Margherita.

negozi: Sempre pin artigtanato molta
curato, antiguariato molto pii one-
sto, design di vetro piu attuale, ricerca di stoffe pregiatissime, merletti di ot-
tima fattura e buon gusto e anche maschere bellissime di alta qualita, nego-
zi che sostituiscono comunque altri di pessimo indirizzo.

Riuscira questa nuova generazione a scacciare il cattivo gusto, I'im-
broglio, I'abbandono? lo credo propria di si se tutti insieme continueremo
ad amare questa citta e a dedicarle attenzione, senso di responsabilita,
consapevolt del privilegio e dell'orgoglio di appartenenza. Rispettiamola
noi veneziani per primi: Venezia per sempre!

Franca CoiN
Presidente The Venice Intermational Foundation

Passione e Mecenatismo:
la collezione di Ferruccio Mestrovich

FiLiPPO PEDROCCO, Conservatore di Ca' Rezzonico

o scorso dicembre il Museo del Settecento Veneziano di Ca'

Rezzonico si & arricchito di un’ulteriore, splendida donazio-

ne: quella composta di quindici dipinti diversi per epoca e
scuola pittorica che Ferruccio Mestrovich — zararino, rifugiarosi a
Venezia nel 1945 — ha voluto lasciare alla sua citead adottiva.

Le motivazioni che hanno spinto Mestrovich a compiere que-
STO generosissimo gesto sono sostanzialmente due: da un lato il de-
siderio di ricordare i suoi cari, il padre Aldo, che fu perseguitato
per il suo patriottismo di italiano durante il dominio austriaco e
che pot venne privato di tueti i suoi averi dal governo iugoslavo, e
il fratello Audace, che ha vissuro con lui | momenti tristissimi del-
I'abbandono della terra natia; dall’alero la volonta di ricordare pro-
prio quella tragicissima pagina della recente storia italiana che ha
segnato profondamente tutta la sua esistenza, con I'immotivata di-
struzione di Zara durante I'ultimo conflitto mondiale.

Ferruccio Mestrovich & uno dei pi appassionati e raffinati co-
noscitori della pittura veneziana che 1o conosca; ma contempora-
neamente € anche una persona schiva e riservata e questo lo ha

portato a una scelta di vita in controtendenza rispetto al trionfali-

smo esibizionista che connota i no-
Stri tempi: a mantenere sempre un
“profilo basso”, a restare nell'ombra.
Ma chi ha la fortuna di conoscerlo
sa bene come artraverso le sue mani,
per la sua accivita di restauratore e
sopraccucco per quella di profondis-
SiMo conoscitore, & passato un nu-
mero infinito di capolavori della
pittura veneziana; e ciascuno di noi
studiosi € ricorso al suo aluro sem-
pre generosamente disinteressato
per risolvere i mille dubbi che il
mestiere stesso di storico dell’arte
quoridianamente presenta.

Della sua profondissima cono-

scenza del mondo dei pittori e della

sua straordinaria capacira di cogliere

la qualira delle loro realizzazioni c'¢

[2] Jacopo Tintoretto, Cristo

traccia ben evidente nelle opere che deposto dalla Croce e sostenuto

Mestrovich ha voluto donare a Ca'  da San Giovanni.
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Rerum Venetiarum Fragmenta*

ANTONIO FOSCARI

* Trascrizione dell intervento del 30 novembre 2001 alla tavola rotonda, promossa
dalls Fondazione Venezia 2000, in vista della pubblicazione Venezia Fabbrica
d'Arte di Fabio Isman per i tipi di Venezia Altrove.

ertamente si possono recuperare opere veneziane disperse

nel mondo. Non appena ho saputo che da Christie's, a

Londra, sarebbe stata battuta all'asta il 12 dicembre 2001
I'anta del reliquario del Cardinal Bessarione dipinta da Gentile
Bellini per la Scuola della Carita nel 1472, ho farro subito, € con
una certa concitazione, delle te-
lefonate (spero quelle giuste)
perché quell’opera tornasse a
Venezia. Il Cardinal Bessarione
che si vede in preghiera, di pro-

filo. davanti al suo celebre reli-

quario &
il fonda-
tore
ideale —

con il

[5 1) Awonimo veneto del XVI secolo,
Ritratto del Cardinale Bessarione.
Venezia, Gallerse dell’ Accademia.

prezio-
sissimo
lascito di
codici da
lui fatto — della Biblioteca Marciana. Quel
reliquario, peraltro, ¢ ancora a Venezia,
perché & conservaro in quel Convento della
Caritd in cui sono ospitate le Gallerie del-
I'Accademia. Questa tavola bellissima, di-
pinta a tempera ¢ ornata di oro e di argen-

to, deve tornare a Venezia. Recuperi ecce-
[52] Reliquiario del

Cardinale Bessarione,
XIV-XV secolo. Venezia,
Gallerte dell' Accademsza.

zionali di tal sorte sono perd rari; ¢ non so-
no, credo, il modello di comportamento
che dobbiamo usare per pensare a un “lavo-
ro” durevole ed efficace sul patrimonio cul-
turale veneziano disperso nel mondo. E meglio utilizzare modelli
pil praticabili. Vediamone uno.

E aperta in questi giorni a Londra, alla National Gallery, un'e-
sposizione nella quale sono riuniti i vari “pezzi” del polittico di
Pisa dipinto dal grande Masaccio che vicende d'ogni genere hanno
disperso, in tempi diversi, in vari musei di vari paesi del mondo.
Questa riunificazione inaspettata, questa unitd fugace che predel-
le, tavole e frammenti del politrico antico ritrovano — venendosi
tucti insieme a disporre come Masaccio li concepi e li dispose — &
un evento che suscita emozione. Rimaniamo sorpresi e proviamo
ammirazione nel vedere come U'intelligenza possa giocare con il
tempo, € cosi smontare € rimontare a suo modo quel che il tempo
ha bizzarramente scompaginato.

L'esempio che ci ¢ offerto dagli amici inglesi credo possa essere
assunto anche da noi come atteggiamento da tenere anche di fron-
te alle tante dispersioni d'opere d’arte che Venezia ha conosciuto
negli anni e principalmente nel momento della sua finale crisi po-
litica e istituzionale. Possiamo cioé, anche noi, ricomporre nella
Scuola di San Giovanni Evangelista la serie dei teleri dipinti da
Carpaccio ¢ da Gentile Bellini, o nella Scuola di San Marco la serie
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[53-54] Gentile Bellini. Miracolo della reliquia della Croce al ponte di San
Lorenzo ¢, a destra, Tintoretto, Trafugamento del corpo di San Marco. Le die
opere sono conservate alle Gallerie dell’ Accademia di Venezia.

dei releri realizzaci, per la sala superiore, da Jacopo Tintoretto.
Giocheremmo un poco anche noi, lievemente, con il tempo e fornire-
mo anche noi, ai “miracoli della croce” o ai “miracoli di San Mar-
co” un temporanco e imprevisto ricollocamento nello spazio stes-
so, € sulle mura, per cui essi furono pensati e realizzaci.

Esercizi intellectuali di questo tipo e I'appagamento che da essi
pud derivare si possono perd conseguire anche con mezzi piit sem-
plici di quelli — sofisticati e laboriosi — che servono per lo sposta-
mento delle opere d'arte. Viviamo, infatti, in un'epoca che ci offre
infinite ¢ raffinace tecniche di riproducibilita dell'opera d'arce. In-
tendo dire che non & difficile immaginare di collocare delle ripro-
duzioni perfette di opere d'arte in quei conresti, in quegli spazi, in

quelle sistemazioni, in cui esse furono originariamente concepite.

Un’eccellente riproduzione
fotografica della sontuosa pala
di San Nicols in gloria dipinta da
Lorenzo Lotto per l'altare della
chiesa di Santa Maria dei Car-
mini ha egregiamente sostituito
l'originale (senza che molti se
ne avvedessero) durante tucro il
periodo dell’assenza della rela
antica, quando essa & stata tra-
sferita, se non ricordo male, a
Bergamo per quella importante
esposizione che li si tenne. E al-
lora, perché un’ottima riprodu-
zione della pala del Basaiti che
¢ conservata nelle Gallerie del-

I'"Accademia non pud essere por-

[55]1 Lorenzo Lotto, San Nicold in
gloria. Venezia, Chiesa des Carmini.

tata a occupare la sua colloca-
zione originaria nell'altare della
chiesa di San Giobbe, predispo-
sto per essa da Tullio Lombardo? Perché la tela del Pordenone che
¢ ora, anch'essa, alle Gallerie dell’Accademia non pud apparire in
riproduzione al suo posto originario nella chiesa di San Giovanni
Elemosinario di modo che il corpo arcuato di San Sebastiano si di-
sponga ancora, flessuoso, secondo andamento dell’arco in pietra
entro il quale si doveva, un tempo, inserire? [ndr: lu tela @ stata ri-
collocata nella chiesa nel febbraio 2002].

Nessuno pensi che io intenda aprire querelles fra le Soprinten-
denze ¢ la Curia sul tema del possesso di tali opere! Posso cambiare
subito gli esempi — per evitare un rischio del genere — indicando
pale ¢ tele che sono conservate in musei scranieri. Il fatto & che,
portando nei loro luoghi d'origine delle riproduzioni di opere anti-
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che, eseguite, nacuralmente, a regola d'arte, s1 compie un’operazio-
ne critica per nulla affatto trascurabile. Queste immagini entrano a
contatto — € quindi in dialogo — con quegli altari, quegli inquadra-
menti che per esse sono state concepiti da lapicidi, ebanisti e archi-
tetti che avevano un colloquio diretto con il pittore e ne seguivano,
spesso, le direttive. Trovano l'altezza che ad esse era stata origina-
riamente assegnata. Colgono I'illuminazione da quelle stesse fonti
di luce che l'artista, concependole, aveva attentamente studiato.

Vorrei richiamare |'attenzione su un dato non marginale: porre
un problema del genere significa prescindere da quel sentimento
di fatalismo che spesso prende I'animo dei perdenti ¢ sfuggire alla
tentazione di iscriversi nel novero di coloro che si compiacciono
nel sentirsi “vittime” della storia. Ma significa anche entrare in un
ordine di problemi e di riflessioni d'ordine generale che sono at-
tuali sullo scenario internazionale. Basti pensare al dibattito viva-
cissimo che si va svolgendo sul tema della restituzione dei marmi
di Fidia alla Grecia e sull’ipotesi — siano o no restituiti 1+ marmi —
di porre entro il timpano del Partenone delle copie perfette di
quei marmi, ora conservati al British Museum.

Facciamo un esempio veneziano che € quasi clamoroso per la
singolaritii del caso. Al Museo Archeologico — che & ospitato nelle
Procurarie Nuove — sono depositati 1 “pezar” della collezione che il
cardinale Grimani dond alla Repubblica alla fine del Cinquecento.
E opportuno, probabilmente, che stiano li, ove gli studiosi li pos-
sono osservare da vicino, studiando bene tucti 1 detragli. Ma per-
ché mai — non riuscird mai a capirlo! — una replica perferta di quei

“pezzi” non viene installata nell’antisala della Libreria sansovinia-

na ove vi sono ancora le mensole e le instal-
lazioni progettate da Vincenzo Scamozzi
per accoglierli? Perché un’alera serie di co-
pie non & riportata nella collocazione origi-

[56-57] Apollo Lykeios. Venezia, Musew Archeologice. A destra, il vestibolo della
Marciana adattato a museo statuario in un disegno di Antonso Maria Zanetts.

naria in Palazzo Grimani ove vi & un interessantissimo allestimen-
to rinascimentale espressamente concepito per esporre quella rac-
colta? Avremmo — se cosi facessimo — due eccezionali documenti
di museografia antica e una documentazione singolarissima, unica
al mondo, del processo storico di formazione di uno dei primi mu-
sei che il mondo occidentale abbia conosciuro.

Se accertassimo stimoli di tal genere ¢ ci impratichissimo con
esperienze di questo tipo potremmo allora, eventualmente, fare
qualche passo in avanti ¢ interrogarsi sull'opportunita (o sulla ne-
cessita) di porre delle copie in sostituzione delle sculture che stan-
no esposte alle intemperie, nelle facciate delle nostre chiese, in
un‘atmosfera per molti versi aggressiva a causa dell’inquinamento
dell'aria. E, contestualmente, chiedersi se le sculrure originali non
possono essere usate per potenziare la raccolta di beni artistici riu-
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niti all'interno di ciascuna chiesa o costituire il nucleo di un nuo-
vo museo della scultura veneziana — che a Venezia, paradossalmen-
te, manca — da realizzare entro una chiesa idonea allo scopo, per le
carareeristiche del suo spazio e della sua luminosita.

Ma, senza lasciarci prendere la mano dalla fantasia, possiamo
rientrare nelle nostre chiese — risorsa immensa di Venezia, dacché
tutti i palazzi hanno perso la loro antica essenza — e portare un po-
co pitt avanti il discorso che prima abbiamo semplicemente abboz-
zato. Perché cercare in giro per il mondo, in musei lontani, quel
che abbiamo materialmente perduto? Perché fissare la nostra atten-
zione quasi esclusivamente sui beni materiali che ci sono stati sot-
tratei? Perché non prendere coscienza, invece, delle cose che abbia-
mo perduto senza che ¢i siano state sottratte? Abbiamo perduto
(faccio ancora un esempio) un patrimonio enorme di cultura litur-
gica; e non abbiamo nemmeno un intellettuale, qui, che si sia po-
sto il problema di salvare questo patrimonio o anche semplice-
mente di studiarlo. E allora viene spontanea una domanda. Perché
una chiesa almeno, fra le rante che Venezia annovera, non diventa
un luogo deputato per ricerca su questo bene culturale e, se € an-
cora possibile, per la sua conservazione?

Da una riflessione su interrogativi di questo tipo potrebbe di-
scendere il progetto di conservare, in una chiesa almeno, un corre-
do liturgico completo e di riunire (faccio sempre e solo esempi) in
una seconda chiesa tucei gli argenti delle chiese veneziane e in una
terza tucti 1 paramenti sacri. Queste sono le operazioni che, a mio
avviso, si dovrebbero compiere nel momento in cui & abbastanza
evidente il rischio che molte chiese vengano chiuse per mancanza
di sacerdoti ¢ di fedeli. Si verrebbero a creare, infacti, delle nuove
structure museali solo utilizzando diversamente del materiale di
cui disponiamo. Si, perché ogni museo nasce da una raccolta, da
una riunificazione di oggetri d’arte omogenei che sono altrimenti
separati fra loro, dispersi, illeggibili nel loro insieme. Cerco di di-
re che se ci si pone in un’ottica culrurale attenta ai temi della con-
servazione ¢ del valore del patrimonio artistico, ci si rende conto
facilmente di quanto consistente & il patrimonio che giace in ar-
madi, in casserti, in celle, in depositi che sono lontani uno dall’al-
tro, in linea d'aria, meno di un chilometro. E tutto a Venezia. Un
impegno del genere ci trova impreparati. Lo so. Ma credo che se ce
lo ricordiamo, esso, a poco a poco, assume evidenza ai nostri occhi,
stimola le nostre energie ¢ — chissa — riesce forse a concretarsi.

Per non insistere — per tema d'annoiare — sposto un poco il
campo dell'attenzione. Cerco di indicare un alero modo in cui si
puo usare il materiale di cui disponiamo senza andare ranto lonra-
no. Vi racconto quello che sta pensando uno studioso americano,
Randy Michelson che — unico al mondo, probabilmente — conosce
in modo sorprendente la liturgia e il cerimoniale della cappella
Marciana. Egli ha immaginato un programma che coinvolge una
dozzina almeno di chiese veneziane. Di ciascuna, questo musicolo-
go appassionato ha studiato 'architetrura e 'apparato decorativo;
per ciascuna ha identificato un repertorio di musiche — evidente-
mente sacro — e una particolare regia per la registrazione audiovi-
siva della loro esecuzione. In tal modo egli si propone di creare -
oltre all’evento che coincide con l'esecuzione di ciascuna “rappre-
sentazione” — una serie di ¢b-Rom che documentano la comples-
sita delle forme artistiche (architertura, pittura, scultura, musica)
che concorrevano a formare la culrura, nel caso particolare la cul-
tura sociale e religiosa, di Venezia nei secoli passati.
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Rimanendo sempre nel campo delle divagazioni, vi racconto
anche l'idea di un regista italiano, Pierluigi Pizzi, che tempo ad-
dietro si era offerto di curare la regia di una regata — se non ricordo
male quella che cadeva nel centenario di Giacomo Casanova — cer-
cando di riproporre, con riprese che dovevano essere condotre si-
multaneamente nei palazzi prospicienti il Canal Grande, nei musei
e nelle collezioni, oltre che evidentemente nel Canal Grande, una
percezione complessa e articolata di uno spetracolo tradizionale ve-
neziano. E aveva proposto all’Amministrazione Comunale, insensi-
bile allora a qualsiasi sollecitazione di questo tipo, di creare un
programma con cui la Regata — manifestazione ormai agonizzante
— potesse ogni anno, nei tempi a venire, essere organizzata con una
diversa regia, in modo che si venisse a creare una “raccolta” di re-
gate per qualche verso memorabili e, comunque, memorizzare.

Come ¢ ben evidente, bastano saperi, competenze e passione
per “restituire” a Venezia momenti altrimenti perduti della sua
tradizione ¢ per far veicolare la noziene della ricchezza di una ci-
vilta di cui si va perdendo anche la percezione. Oggi abbiamo
strumenti ¢ tecnologie, che ci consentono, anzi ci suggeriscono, di
ragionare in questo modo.

Quel che ho detto fino a qui corrisponde perd parzialmente al
mio modo, oggi, di sentire. Mi pare che nell’atto di riproporre al-
cune immagini nella loro antica collocazione e nel piacere di creare
delle rievocazioni vi sia ancora qualcosa di effimero o, per meglio
dire, qualcosa che si esaurisce nel presente; qualcosa che perfeziona
la percezione di Venezia ma, in un certo senso, proprio perché la
mette ancor pit a fuoco nella sua dimensione passarta, la offre an-
cora un poco di pit allo spettatore. La rende oggetto, quand’anche
fosse oggerto di culto. La allontana dunque un poco da noi, dal
presente. A mio avviso, per ridurre la distanza fra noi e il passato
dobbiamo cercare invece di radicare il passato nel presente. Dird me-
glio: dobbiamo concepire il passato come materia del presente.

Anziché soffrire, come si trattasse di una privazione, della perdi-
ta di beni artistici, a me pare che sia preferibile assumere un arteg-
glamento attivo, costruire per esempio un laboratorio che curi
scientificamente, con 1 mezzi che le tecnologie consentono, il cen-
simento del mareriale artistico veneziano disperso nel mondo, ri-
connettendo idealmente ciascuna opera al palazzo, alla chiesa o alla
collezione da cui essa proviene. Forse sono proprio le Grandi Gal-
lerie dell’Accademia che si vanno progetrando che debbono pro-
grammare nel loro senso un‘activita di questo genere. Per spiegare
l'impulso che mi muove in questo embrionale ragionamento fard
ancora degli aleri esempi.

Manca un qualsiasi “museo” che documenti il ruolo svolto da
Venezia nell'evoluzione della cultura teatrale europea. Perché dun-
que non usare la Fenice che andiamo ricostruendo come occasione
per affrontare questo problema? Non posso mancare di registrare,
al proposito, la mia profonda soddisfazione dall'attenzione con cui
gli architetti responsabili della realizzazione del progetro di Aldo
Rossi hanno preso in considerazione questa ipotesi che ho formu-
lato in modo sintetico in una “opinione” pubblicata recentemente
da un giornale. Perché non riservare una parte dell'immensa se-
quenza di immobili dell’Arsenale per avviare la costruzione di un
“museo” — uso questa parola, anche se mi rendo conto che il suono
di essa non sempre & convincente — della cultura armatoriale vene-
ziana? E inaudito che a Venezia non vi sia una strutrura di questo
genere, dal momento che la grandezza della Serenissima si fondava
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proprio sulla porenza del suo
impero marittimo. Operazioni
del genere non sono necessaria-
mente laboriose, seriose € poco
redditizie. Esse possono essere

condotte con allegria, con senso
della provocazione. Fermiamoci

{581 I/ Bucintoro in un dipinto di
Francesco Guardi.

un attimo all’Arsenale: immagi-
nate il successo di pubblico che
pud avere un cantiere aperto alle visite in cui materialmente si co-
struisce una galera. Pensate al clamore che susciterebbe su tucri i
media del mondo la decisione di ricostruire il Bucintoro. E una
iniziativa intrigante e suggestiva avviare la ricostruzione di questo
singolare “Trono galleggiante” del doge — rappresentato mille vol-
te dai pittori antichi, pensate a Canaletto —, incendiato da Napo-
leone per distruggere, con esso, uno dei simboli pil suggestivi
della Serenissima.

Il ragionamento sull’Arsenale & un approccio che si pud con-
cretamente applicare ad altri casi. Perché non concepire la Marcia-
na — olere che come museo di codici preziosissimi — come un cen-
tro di ricerca ¢ di esposizione che si concentra sulla storia dell'edi-
toria veneziana? Chi sa oggi che, ancora nel Settecenrto, a Venezia
c'erano pitt di duecento editori e tipografi? L'inaudita ricchezza
delle iniziative editoriali concentrate a Venezia, & stata un momen-
to importante nella storia dei media. E un precedente significativo
dell'esigenza politica di una generale liberta di espressione. Allo
stesso modo potremmo chiederci perché non riunire a Palazzo Mo-
cenigo le altre collezioni di stoffe presenti a Venezia e perché non
fare di quella istituzione un perno decisivo, in Europa, della storia
della moda. Gli spunti si affollano nella mente; non & dunque il
caso di insistere. Quel che importa infatti non & molciplicare gli
esempi, ma ribadire che queste operazioni puntano turte a radicare
il passato nel presente. Un approccio del genere non & dettato da
morti sentimentali bensi dalla volonea di creare lavoro, competen-
ze, specializzazioni. Di crasformare I'interesse, o anche semplice-
mente la curiosita per il passato, in una forma di viva actenzione
per il presente. Di trasformare I'esercizio della memoria in lavoro
scientifico. Di ingaggiare nelle operazioni che discendono da que-
sto impulso quei giovani che frequentano le nostre facolta di sto-
ria, di storia dell’arte, di conservazione e di economia. Alerimenti
per quale fine li educhiamo a queste discipline?

Vi & un sogno che anima questa mia proposta: che a Venezia si
venga a formare una seructura della conoscenza e, con essa, una co-
scienza culturale che possa prendere il posto di un corpo sociale, la
citra, che va estinguendosi. Solo una viva “coscienza culturale” —
quando essa & incarnata in organismi operativi — pud essere infatti
un complemento efficace e forte (e quindi, concretamente, una cri-
tica) per un'economia turistica che altrimenti & destinata a spri-
gionare anche a Venezia in modo perverso le componenti mera-
mente corporative che sono latenti nella sua essenza.

Se avviamo un processo del genere, se riusciamo a gestire in
termini culturali “questa disseminazione di arte e culeura” di cui ci
parla Giuseppe De Rita nella lettera in cui ¢i ha convocarto a questa
riunione, Venezia vedra forse crescere nel suo seno degli uomini,
delle competenze, delle specializzazioni di cui non solo Venezia ha
bisogno. Ne ha bisogno la cultura europea in questa fase importan-
te della sua storia o, per meglio dire, della sua evoluzione. Conclu-
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do. Sarebbe bello che Venezia potesse crescere una nuova generazio-
ne di intelleccuali ¢ di artist e conoscere una nuova diaspora che
portasse 1 suoi uomini migliori in giro per il mondo, seguendo le
tracce di Tiepolo che andd in Spagna, di Canaletto che andd in In-
ghilterra, di Goldoni che andd in Francia, di Casanova che ando in

Germania e di Da Ponte che ando a morire a New York.

Riflessioni sulla statua di Napoleone

FRANCESCO MOLINARI

| Corriere della Sera, con un articolo di Gian Antonio Stella del
3 febbraio 2002, ha dato notizia dell’acquisto, operato per

353.000 Euro dal Comité pour la Sauvegarde de Venise e dal-
la Fondazione Cassa di Risparmio di Venezia della statua di Na-
poleone I, Imperatore dei francesi ¢ Re d'ltalia, scolpita in marmo
da Domenico Banti. La statua, alta circa due metri ¢ mezzo, nel
1811 fu collocata a Venezia davanti al Palazzo Ducale, donde ven-
ne rimossa nel 1814, Solo di recente & stata ricrovata nel mercato
antiquario. A detra dell’articolista, V'effigie napoleonica, donata
alla cicra di Venezia dai due acquirenti, dovra tornarvi con il be-
neplacito dell’Amministrazione Comunale, a sostegno del quale il
Professor Giandomenico Romanelli, Direttore dei Civici Musei,
ha ineccepibilmente rilevato che la statua & un'acquisizione inte-
ressante, poiché rappresenta un documento importante di storia
veneziana. Egli pensa opportunamente di collocarla in un sito non
ancora individuato dell’Ala napoleonica del Museo Correr € non
dov'era originariamente.

La donazione e i propositi del Comune hanno suscitato in
citrd, olere a sobri dissensi — fra i quali quello di Alvise Zorzi —,
indignazioni infuocate. L'avversione alla valorizzazione della sta-
tua trae fondamento da sentimenti di rimpianto e rancore, ancor
vivi dopo due secoli, per l'estinzione della Repubblica di Venezia,
che Bonaparte volle, al culmine della sua avventura in Italia e Au-
stria, e che i suoi padroni del Direttorio non s'erano certo proposti
all'inizio della campagna affidata al giovane generale.

Qui si vuole esprimere un diverso modo di sentire. I monu-
menti e i documenti storici sono beni da custodire ed esibire per
I'educazione del cittadino, quali che siano le circostanze in cui si
sono formarti. In un territorio possono rinvenirsi monumenti pro-
dotti dai vinti e dai vincitori, ma la dignita del monumento tra-
scende vuol il riferimento politico ai popoli o alle fazioni che ab-
biano rivestito uno di tali ruoli, vuoi i sentimenti di simpatia o di
avversione o, addiritrura, di identificazione o, al contrario, di vera
¢ propria inimicizia, che si provino per vinti o vincitori.

Un monumento, anche quando non abbia una particolare
qualita estetica, serve a darci una certa coscienza del passato e
quasi sempre a far riemergere, con pieta e terrore, la memoria di
lontane sciagure: nella specie, la memoria della caduta dell’antica
Repubblica e del tradimento, con il quale vennero ceduti per
mezzo di Bonaparte “liberatore” all'Impero (non ancora d'Au-
stria) 1 suoi territori; ma sciagure furono anche la posteriore bat-
raghia di Waterloo e l'esilio a Sant’Elena, che segnano la fine di-
sperata ¢ la morte di Napoleone Bonaparte. Peraltro, non pud
nemmeno essere dimenticato che le imprese napoleoniche e l'or-

ganizzazione politica che Napoleone diede all'ltalia, sono fra le

D IBATTRET O

concause del Risorgimento, i cui protagonisti sperarono — né le
vicende della seconda guerra mondiale hanno tolto il merito di
tale disegno — che conquiste, distruzioni e oltraggi, come quell:
che subirono Venezia e aleri stati italiani ad esito della campagna
d'ltalia, sarebbero stati impediti da una nazione italiana libera e
forte. Per vero, Venezia, che per secoli fu una notevole, ¢ talora
grande, potenza, solo nella sua fase di decadenza subi la conqui-
sta straniera; ma gli aleri staci icaliani alternativamente dalla ca-
duta dell'Impero romano in avanti, per la loro intrinseca debolez-
za anche nella maggiore prosperita economica, la subirono con
una certa costanza.

Per stemperare 1 postu-
mi risentimenti giovera
poi osservare che la Re-
pubblica di Venezia, con la
campagna d'lralia, venne a
trovarsi in una situazione
che, per essere sostenibile,
avrebbe richiesto la dispo-
nibilita in terraferma di
una forza militare, quale la
cultura politica della sua
classe dirigente e | mezzi
del suo tesoro non avreb-

bero poruto sorreggere:

tuttavia, quando un terri-

torio, a torto o a ragione,

[59] Domenico Banti, Teodoro Matteini ¢
Felice Zultans, Starua di Napoleone 1,

viene invaso dallo stranie-

811-1813. Lac orte documenta I
ro, le responsabilita di tale 1811-1813. Lacquaforte documenta la

grande scultura di Banti eretta nel 1811 in
debolezza gravano sempre :
Piazzetta San Marco ¢ quasi distrutta nel

sul sovrano; senza dire che 1874 Jlurrive degli anstriaci.
molri de1 vandalismi subirti
in quel torno di tempo dalla citta e dai domini sono da aceribuire
ai residenti di quei territori (nei medesimi posti anche la grandis-
sima parte dei vandalismi “edilizi” attuali & da aceribuire ai resi-
denti e non ai forestieri!).

In conclusione, ben rivenga a Venezia la statua di Napoleone
del veronese Banti. Lasciamo che essa si affianchi idealmente a

quella canoviana, eretta in bronzo nel cortile dell’Accademia di

, Brera a Milano. Quali posteri,

avremo una ragione in piu per

porci la domanda se quella di Na-
poleone “fu vera gloria”. Lasciata
cadere l'indignazione, in tutta
modestia faremo bene a permette-
re che ulteriori posteri, meditando
sui marmi e sui bronzi che dovre-
mo impegnarci a lasciar loro in-
tacti, Pronuncino, s¢ vorranno e
sapranno, “l'ardua sentenza”. Con
¢10 noi — e per noi gli amministra-
tori del Comune di Venezia -
avremo adempiuto il nostro dove-
re di custodi delle memorie, so-
vente dolorose, della patria.

{60} La statua di Napoleone nel cortile
dell’ Accademia di Brera a Milano.




