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¥ The Rocca Pisana, designed by Vincenzo Scamozzi
in 1576, has been critically interpreted in the light
of Palladio’s Rotunda at Vicenza. It has been too
ofien stated that Scamozzi imitated Palladio, translat-
ing the latter’s inspiration into academic coldness.
This judgment needs reviewing. Had Scamozzi wish-
ed to imitate the Rotunda, he could easily have built
four projecting pronaos. He did not, because he had
a different idea of the relationship between building
and nature. He wished nature to penetrate into a geo-
metrically and spacially compact building, not vice-
versa.

¥ La Rocca Pisana, projetée en 1576 par Vincenszo
Scamozzi, a toujours été interprétée par la critique en
fonction de la Rotonda de Palladio & Vicence. Et
I'on a trop souvent répété que Scamozzi imita Palladio
mais traduisant son inspiration en froideur acadé-
mique. Ce jugement doit étre revu. Si Scamozzi avait
voulu imiter la Rotonda, il aurait facilement pu
construire les quatre pronaos en forjet, Il ne le fu
pas parce qu'l/ avail une conception :h_[’rn'lllr du
rapport édifice-nature: il voulait que la nature pe-
nétrat dans I'édifice, et non le contraire. Cela explique
loriginalité de cette oeuvre

¥ Die Rocca Pisana, entworfen im Jahre 1576 von

Vincenzo Scamozzi, wurde immer kritisch im Zusam-
menhang mit der Villa Rotonda des Palladio in Vi-
cenza interpréitiert. Und immer wurde behauptet,
i habe Palladio nachgeahmt, seine Inspira-
doch in sachliche Kalte verwandelt. Dieses Ur-
terl verdiemt eine Ueberpriifung. Wenn Scamozzi
tatsachlich die Rotonda hatte nachahmen wollen,
hatte er unschwer auch die vier hervorsiehenden Vor-
hallen bauen kinnen. Er tat es nicht, weil er eine
andere Vorstellung von der Beziehung zwischen Bou-
kunst und Natur hatte: Er wollte, dass die Natur zum
Gebiaude kam, aber nicht umgekehrt. Das beleuchtet
die Originalitdt des Baues.

Scame

tion je

v La Roce
Scamoz
en funcién de la Rotonda de Palladio, en Vicenza.
Se ha repetido muchas veces también que Scamoszzi

1 Pisana, proyectada en 1576 por Vincenzo

ha sido siempre interpretada criticamente

imité a Palladio, traduciendo su inspiracién en
frialdad académica. Este juicio debe ser corregido.
i hubiese des
bria ,uululu facilmente construir los cuatro pronaos

St Scamao: eado imitar la Rotonda, ha-

salientes. No lo hizo porque él tenia una concepcién
muy diferente de la relacién entre el edificio v la na-

turalesa: queria que la naturaleza entrase en el edi-

ficio ¥ no viceversa. Ello demuestra la originalidad

de esta obra.
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Tra le primissime opere di Vincenzo Sca
mozzi, che la progettd nel 1576, quando aveva

appena 24 anni, la Rocca Pisana propone in

to il suo raggio il problema critico di que

sto architetto. Gli storici hanno di regola

espresso riserve sulla validita di quest’opera
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me

te di mira il Palladio, e credette superarlc
col parlarne sempre con poca stima»; della
Rocca aggiunse che la facciata « ha un porti
co di colonne ioniche non ben ripartite, e
sopra ¢ un f[rontone poco conveniente Il
Pallucchini afferma che I'imitazione palla
diana ricorre in ogni momento dell’attivita

dello Scamozzi, ma consciamente ¢
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a al pittorico, al chiaroscurale... Le mem-
bra non sporgono, sono lrattenute timidamen

te, interpretate con puro senso linearistico,

a traccia di chiaroscuro \[:4[:71“'1‘ Cosa ¢

rimasto del sublime esempio de lla /\'u{u',./d
Palladiana nella villa Pisani a Lonigo? Per
mezzo dei quattro loggiati, aperti e protesi ool

e aaee L o (

lato, i Palladio dava alla sala centra

7. 20 y 11 )
le i godimento della luce e dello spazio ra

ti da ogni parte Lo Scamozzi teme quesio

fluttuare di piant sporg

non compren

signijicatlo det pronat, ed umprigiona

pareti Uultimo rimasto ». || Pallucchini

gli rimprovera pure di aver sostituito, nella

Rotonda del Palladio a Vicenza, con una cu
pola depressa a gradoni quella a mezza ca-
lotta ide

ita dal maestro; e di aver innalzato

qui ¢ la cupola poligonale, umpostata to

tiburio, suggeritagli certamente

1-
dai

progetti del Serlio ». Fausto Franco ripete il

!
mene sul

ronto tra Palladio e Scamozzi e giudic

.|l],'

che la Rocea « sterilizza, per cosi dire, la
rabile concezione della Rotonda

Nuoce all'intendimento di questa villa il con
tinuo riferimento al prototipo palladiano di
Vicenza. Non v'é dubbio che lo Scamozzi a
24 anni non raggiunga la perfezione del Pal

, ma cié non infirma la validita
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La Racca Pisana a Lonigo

{ sinistra: due vedut ¢ Gastaldia ». In alto: particolari della cupola e
della parete della = 3, dail’alto: una delle serliane late

colonne del pronao; § ar resso; prospetto laterale. Se

petto traforato ne y dell occa, visto dall'interno.
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La Rocca Pisana a Lonigo




Se si giudica la Rocca Pisana con |'occhio

rivolto alla R

ida del Palladio non sara
wificato. Se lo Scamoz
zi avesse voluto copiare la Villa Capra non

lla massa del

facile intenderne il s

avrebbe certamente assorbito ne
'edificio i pronai. Lo ha fatto per una diver
sa interpretazione della natura: egli non ha

voluto, come il Palladio, che si fosse attratti

all'esterno dove si apre il paesaggio, ma che

il paesaggio stesso entrasse nella casa, e che

omma i colori della campagna si godessero
dall’

come quadri sul bianco delle

la sala centrale non ha

ro propulsore; doven

uali panoramiche non

ntempl

ronao la rotonda assu

tutt 1} z
In tutta la | biancore senza pro

fondita e il

Anche

marmo gr

ui sostituito da

rico che elimina 1

erminando solo una vibra

pavi

espansa pitto

e una rigwda
definizione dello spazio »; e ¢id non va ir
teso in senso detrattivo poiché lo Scam
rinun ol pittorico palladiano, opera una

globamento del pronao, le

elta. I
serliane che

poligonale

rono su tre | la cupola

netto stacco dagli

pioventi del

centrale che si arti

ola In gualtro

ittraverso i robust wstolo

element

I’architettura universale » perse
guita dallo Scamozzi trova qui la sua prima

incarnazione.

Una piccola nota va dedicata alla « Gastal

dia », situata presso la Rocca. Pur inserendosi

nella trad eta delle case di campa-
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si stacca decisamente dalle « barchesse

zionali disponendo il portico Lraverso

e scuderie ¢ 'abitazione del gastaldo. Lo

edificio sorveglia la strada che conduce alla

la casa padronale;

]
villa & non perde di vista
e costruito in materiale locale, intonacato so
lo sui lati visibili da chi percorre la strada;

sono le colonne, che conferi

di pietra loc

rte bugnato un’eleganza

scono con il loro

priva di ricercatezze

Va infine aggiunto un commento sulle con

dizioni attuali della Rocea Pisa

he curate
De La

zara Pisani. Il restauro della villa era comin

lebri ville venete, & una

roprietari, 1 L«

con passione dai

ciato nel 1937 e fu interrotto dalla guerra
L’occupazione tedesca, un'esplosione avvenuta
nel 1944 ¢ un bomk

lissimi danni alla fabbrica. Ma il

damento aereo causa

rono notev

restauro fu subito ripreso e portato a termine

la villa risponde

, sicché «

con costan

pienamente all’idea scamozziana
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Antonio Foscari Widmann Rezzonico

LA ROCCA PISANA A LONIGO DI V. SCAMOZZI

Ricerca sulle Ville Venete
condotta presso il Corso di Caratteri Stilistici e Costruttivi
dei Monumenti - Venezia 1964



LA "ROCCA PISANA"

Nel 1576 Vincenzo Scamozzi progettd la "Rocca Pi
sana".

L'architetto aveva allora 24 anni e pertanto &
comprensibile come egli dovesse essere dibattuto fra un
classicismo, che diventava tanto pill severo quanto si al
lontanavano gli anni della sua entusiasmante scoperta,
ed una evoluzione dell'architettura in senso barocco che
era, in veneto, troppo ostacolata e poco congeniale.

E' un'opera questa che nel panorama del suo tem-
po & per alcuni aspetti rivoluzionaria e per altri conser
vatrice; questa contraddizione suscita delle impressioni
vivaci insieme a delle riflessioni pil immediate.

Oltre alle sue qualitd intrinseche, un altro moti
vo d'interesse di questa villa dello Scamozzi, & quella
sua analogia con la rotonda del Palladio, per cui a vol-
te sembra che la Rocca sia una sfortunata ripetizione, a
volte sembra invece che essa si proponga di essere una
critica severa e una controproposta alla famosa Capra.

Anche da questo punto di vista, l'occasione di -
osservare questo monumento con diverse angolature criti-
che pud essere vantaggiosa.

La Rocca & in cima ad un colle; & una buona ubi-
cazione, un posto generalmente asciutto, aereato; cosi
dicono tutti i trattati del 500.

I1 paesaggio che si gode dalla Rocca @& sconfina
to; nelle giornate limpide lo sguardo giunge fino al ma-
re (e a Venezia), si perde nelle montagne e nei boschi.

Tutti gli sfondi dei quadri veneti (quei paesaggi
visti in lontananza e dall'alto) sembrano presi di qui;
anche quelli con immaginarie fortificazioni che ricordano
i castelli di Giulietta e Romeo che di qui si vedono.

Tuttavia, alla Rocca, questo orizzonte cosl ampio
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cosl rinascimentale, e cosl noto nella memoria di una im
pressione strana e pare assolutamente artificioso.

Ia villa stessa che si posa sul prato tutta chiu
sa in se stessa, il loggiato che - come la testa di una
tartaruga - sbuca appena fuori dalla corteccia del muro,
la cupola che emerge appena dal tamburo ottogonale, tut-
to ¢id dimostra che la Rocca prova, lassd, lo stesso di
sagio del vidtatore.

Il rinascimento, in questo caso, & voluto come
teoria, come luce, come spazio ma, in realtd, & soppor-
tato come una condizione innaturale; lo stesso atteggia
mento di certi quadri metafisici del nostro secolo .

Questa non & una "villa" e non a caso il suo no
me & quello di "Rocca"; nessun fascino medioevale perd,
nessuna anticipazione romantica.

In questo senso questo edificio costruito dallo
Scamozzi per i pisani & unico nel panorama veneto delle
costruzioni in campagna; non & neppure campagna questa.

Questa Rocca, con la sua scalinata pavimentata
di ciotoli tondi che pare una frana di ghiaia che conti
nua gil diritta per la strada che scende lungo la pen-
denza del colle, & - sostanzialmente - un luogo assurdo,
fuori della vita, fatta per la solitudine.

Non ha nessun elemento decorativo, scultura, af
fresco, giardino; due nicchie nude nel portico, quattro
nicchie (bucate da finestre) all'interno, anche queste,
come tutto il resto, & bianco su bianco.

A decorare le camere & solo l'astrattezza dello
orizzonte che le finestre riquadrano sul biancore delle
pareti.

A dimostrare che nel '500 si conobbe l'aliena-
zione e cia si vissero le scene dei film di Antonioni
sarebbe sufficiente questa costruzione singolare ed in-
quietante,

Il prof. F.Franco confrontando la Rocca alla Ro
tonda sottolinea come lo Scamozzi abbia "sterilizzato"
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la concezione della Rotonda; infatti la sterilizza rifiu
tandola nella sostanza e rielaborando lo stesso scheletro
distributivo con intenzioni diverse, con un'operazione col
ta ma, come si & detto, alienata.

"Cosa & rimasto del sublime esempio della Rotonda
Palladiana nella villa Pisani a Lonigo?" Si chiede con
giustificato allarme il Pallucchini.

Della Rocca possiamo dire che non & una casa, non
@ una villa veneta nel senso consueto di residenza e di
centro di un'azienda agricola; e potremmo continuare a di
re cid che non &, ma non giungeremmo a classificarla.

Della Rotonda sappiamo che essa & un "monumento";
essa & nata con questo scopo e 1l'ha scritto tutto in giro
sui frontoni che quadrano le terre che furono del signor
Capra .

Le stesse proporzioni dell'edificio gli assegnano
questa funzione di oggetto ad ornamento ed a memoria nel
cuore di una proprietd di cui il signore andava evidente-
mente orgoglioso.

Il rapporto con l'ambiente esterno & talmente di-
verso in un caso e nell'altro da giustificare tutte le
differenze che si sono prodotte nelle soluzioni architet-
toniche,

All'astrazione della Rocca si oppone la Rotonda
con tutto il suo realismo,

Quando Scamozzi sostituiva delle serbiane ai pro
nai ed allargava quel corridoio con cui Palladio aveva
risolto il collegamento fra i colonnati e la sala circo-
lare sapeva di togliere allo spazio centrale ogni senso
di raccoglimento e di eliminare la ragione di ogni loggia
to perch® portava 1l'infinita distanza dell'orizzonte nel
cuore della casa.

Di qui, a togliere alla sala ogni elemento di de-
corazione e di fatto per lasciargli solo il suo ingiudica
bile gioco di bianchi, il passo fu breve.

Scamozzi ricercava questa condizione irreale; e
cosl quando gli toccd di proseguire il lavoro di Palladio
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a Vicenza abbassd la cupola che egli aveva prevista pid
slanciata, giela schiaccid, come nella Rocca schiaccid
pronail scalinate e cupola dentro un cubo.

Ci & venuto spontaneo chiederci, a questo punto,
se ci possa essere una ragione per cui lo Scamozzi,nella
sua evidente contrapposizione al Palladio abbia tuttavia
conservato il pronao, come forma architettonica, quando
avrebbe potuto anche sopprimerlo.

E' ben vero che su tre facciate il pronao & sta-
to sostituito da altrettante serbiane, e cosl ha lascia-
to il posto ad una soluzione diversa i cui rapporti con
la cultura e i trattati architettonici precedenti sono
evidenti; ma ciononostante esso & apparso insostituibile
nel fronte principale dell'edificio. Se lo Scamozzi &
prevenuto a questa conclusione & chiaro che lo fece co-
scientemente e per dei motivi che & opportuno cercare di
rintracciare.

La ragione di questa scelta & legata - secondo
me - al significato simbolico che ha assunto il pronao
nel periodo dell'espansione di Venezia in terraferma.

Per dimostrare questa ipotesi basta ricordare
quanto diversa fosse, prima del '500, 1'organizzazione
della campagna veneta, che non conosceva altra forma di
proprietd se non quella prevalentemente collettiva.

Ma poi l'aumento demografico e contemporaneamen
te 1l'inizio della cultura del mais (importato dall'Ame-
rica), e i capitali veneziani che rifluivano dal commer
cio marittimo per venire investiti in terraferma, rivo-
luzionarono in quegli anni la struttura dell'agricoltu-
ra e di tutto l'entroterra di Venezia.

Alvise Cornaro che fu 1l'illuminato patrono di
questa trasformazione politica ed economica trasfert,
e cid & sistematico, la sua residenza da Venezia a Pa-
dova.

Il suo amico Palladio scoprl l'architettura che
doveva imporre alla campagna il marchio di questa rifor
ma agricola e della svolta che si era creata con l'arri
vo dei capitali veneziani.
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Cosi l'impianto delle ville, con la residenza del
le signore e tutte le adiacenze adibite alle diverse fun—
zioni di una complessa attivitd agricola si distingueva tal
mente dalla casa padronale quattrocentesca concepita anco
ra come luogo difeso e fortificato ed era cosli lontano dal
la tradizione delle residenze contadine che non lasciava
dubbi sulla portata delle riforme con cui era stata priva
tizzata la proprietd e trasformata 1l'economia agricola.

Scamozzi riusci a progettare un edificio che non
conosceva nessuna traccia della produzione e del lavoro
agricolo, a piazzarlo sul suo basamento e sul colle mo-
strando di rifiutare ogni rapporto con i campi circorstan
ti e con tutte le attivitd che in essi si svolgevano.

Ma il pronao, una forma architettonica evidente
che presto assunse un valore simbolico rappresentando l'e
gemonia del nuovo signore sulla terra. Il pronao - si di
ceva - era ormai tanto importante per dimostrare la sicu
rezza e l'orgoglio della occupazione fondiaria attuata
dai veneziani, che lo Scamozzi potd comprimerlo e in par
te nasconderlo, ma non poté& sopprimerlo.

Mentre il recuoero di elementi architettonici di
periodi precedenti - le serbiane - vuole essere un segno
di protesta ma non riesce, di per s&, a diventare una pro
posta, piuttosto coincide con lo sforzo disperato di non
prendere atto delle trasformazioni che hanno sconvolto e
modificato, in vent'anni, tutta l'ereditd politica e cul
turale quattrocentesca del Venetoe.

Ci si accorge allora che la Rocca Pisana - che ap
pare a noi oggi fuori del tempo - era fuori del tempo al-
l'atto stesso in cui venne concepita e che cercd di con-
trapporsi al costume ed alla realtd d'allora senza potere

-~ ovviamente - contrapporgli un altro costume ed un'altra
realta.

Unica per questo nel panorame delle ville venete,
quest'opera dello Scamozzi si pud comprendere sono analiz
zando le sue contraddizioni e la latente protesta che es-
sa contiene, e in fondo la tragica impotenza di una costru
zione che pretende di contrapporsi alla storia.



